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XV1 Introducere

echilibrului recuperat prin... pasul urmétor. Pentru a regasi bunul
mers, si plecim la drum cu speranta in pasul urmator, acela de a
iesi din ,,modernitate” ca dintr-o penibild convalescenta de care
viitorul nu cred cd-si va aminti cu placere.

P.S. Demersul hermeneutic al acestui studiu nu se sprijind
pe alti autoritate decat aceea a gandirii logice impuse de faptele
reale, iar recurgerea la citate din diferiti autori are ca scop numai
reconfirmarea adevirului la care am fost condus de judecata.

PARTEA I

A DEVENIT SPECTACOLUL
DE OPERA (UN GEN) DESUET?

« Sarcina cea mai tnaltd a oricdrei arte este de
a produce iluzia unei realitdti superioare. »

Goethe



CAPITOLUL I
ARTISTUL LIRIC

1.

.80 d’Ouden songen, so pepen de Jongen”
/Ce cdntau strdmogii, fluierd urmasii/
(Vechi proverb flamand).

Daca spectacolul de operd nu se mai bucurd de simpatia si
interesul publicului 1n aceeasi misura ca pe vremuri, faptul ar
putea fi considerat o inexplicabila anomalie!, in afari de trei cazuri:

1. daca este vorba de opere mai putin, sau deloc reusite;

2. dacd sinteza artelor intr-un spectacol de operd este
whefericita”, caz in care am avea de a face cu un soi de potriveald de
moment, in care elementele chemate si colaboreze nu indeplinesc —
liccare in parte, sau chiar numai una din ele — exigentele partiturii,
adicd dacd spectacolul nu reprezint3 sinteza acestei colaboriri;

3. dacdnivelul publicului spectator este prea putin dezvoltat
din punct de vedere cultural. Sunt inclinat insi si cred ca spiritul
contemporan n-a alunecat pe panta superficialititii atat de departe

' Anomaliile, fiind la ordinea zilei in cultura actuali care convietuieste cu ele,
ba chiar se sprijina pe ele, pare ca ele n-ar mai avea nevoie de nicio justificare,
totusi...!
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incat si nu-si dea seama cd manelele nu-1 pot apropia prea mult
de... secolul lui Pericle?.

Numai intr-una din aceste situatii ne putem astepta ca lipsa de
popularitate si justifice temerea ca opera ar fi in criza.

*

Criza, cnd apare — si dupi cét se pare, n-a asteptat prea multe
invitatii — se manifestd in mod evident si usor de identificat prin
dezinteresul publicului fatd de operd. Vorbind in tonul zilei, s-ar
putea spune c lipsa de popularitate nu este altceva decat o cerere
scizutd din partea ,,consumatorului” pentru respectivul articol -
in cazul de fatd pentru arta lirici. Deocamdatd, nu vreau sa cred ca
ar fi vorba doar de nazurile spectatorului, ci, dimpotriva, atitudinea
acestuia are motive serioase chiar si dincolo de capriciile trecatoare
ale modei, pentru cd in cazul spectacolului liric, acesta pare a avea
un impact minor sau cel putin evident limitat.

Tata de ce, ludndu-le pe fiecare la rand, ma intreb dacd nu cumva
valoarea artisticd a partiturilor unor opere, ce au tinut afisul secole,
ar fi putut deveni neinteresanta pentru un contemporan cu o culturd
ceva mai riasiritd — normala pentru sec. XXI? Greu de presupus,
pentru cd multe dintre aceste partituri muzicale comparate cu
varfurile altor domenii ale artei, precum pictura, sculptura,
arhitectura ori literatura®, reprezintd capodopere ale unor genii
muzicale cu o valoare culturala de rang apropiat, dacéd nu egal.

2 in cadrul emisiunii ,,10 pentru Roméania” de la TV ,Realitatea”, din
27.11.2005 orele 20:30, un participant la discutie rematca: ,.Intre cei mai buni
solisti vocali alesi (nominalizati) de public, nu apare numele niciunui cantéret
de muzici cultd” La aceastd replicd intreaga asistenta a tacut chitic, trendul
confirmindu-si suveranitatea de necontestat.

3 Dupi filosoful C. Noica, cultura, implicit arta, nu se consumi, ci se insuma,
de aceea, cel ce se bucuri de ea si se delecteaza nu o epuizeaza, ci, dimpotrivi,
ii inmulteste, 1i sporeste viata.

+  Spre deosebire de acestea, care pot supravietui intr-o stare de ,,hibernare”
in biblioteci, muzee etc., stind tot timpul la dispozitia celui ce le doreste si le

Artistul liric 5

Suu, si i devenit in ultima vreme opera, ca reprezentatie audio-
vizuald, mar putin atragatoare? Tot atat de improbabil, pentru
Laptul cd genul satisface 1n acelasi timp si elita si ,,vulgul”. Pe
prima, prin extraordinara idee si realizare a sintezei superioare a
artelor, virtute specificd spectacolului de operd; dupi cum, pentru
marea masd, spectacolul audio-vizual a devenit, indeosebi azi, mai
mult decit un mod de viata. Prin urmare, genul nefiind anacronic,
¢ln=ar b trebuit s intre n criza. Cu toate acestea, in zilele noastre,
opera nu mai atrage, cateodata chiar indeparteazi. Atunci care si
fie motivul®, pentru cd nu am dreptul sd presupun ci spectatorul
contemporan a ajuns atat de ,,naiv” incdt sa pretindd pe scena sange
s victime cu nemiluita, ca in filmele de groazi®?

I'rin urmare, eliminand deocamdatd punctele 1 si 3, ca fiind
vizurt mult prea indepartate de posibil, dacd nu de normal — pentru
i din capul locului nu voi lua in considerare nici opere nereusite,
varor Ireeventa este neglijabild intr-un repertoriu de prestigiu
(mijoritatea creatiilor contemporane, au o soartd ce pare a fi
pecethuital), dupd cum nu-mi imaginez deloc un public surprinzitor
deagnar —, ma opresc asupra punctului doi, acela al interpretirii,
ahicd asupra spectacolului si nivelului sdu ca reprezentatie audio-
vizuald. Banuind cd aici — n interpretare — s-ar putea ascunde
cauzele ce contribuie ca acest gen sd devina astdzi pentru prea
mullr desuet sau de-a dreptul ,,nedigerabil”, voi analiza unele din

cautd, opera si, cu ea, muzica, sunt lovite de inexistenti, daci rimén doar in
purliturd, pe care nu o vor pardsi pentru a urca pe sceni sau podium.

* Cu toate ci in ultimul timp s-au incercat tot soiul de ,,solutii”, care mai
de care mai ndstrusnice, venite ,,din afard”, adici din partea celor mai
neprofesionisti ,,salvatori”, opera a ajuns in pragul colapsului. E destul si ne
wlindim la atatea personalitati, ,,nevinovate” in ale muzicii, angajate ca regizori,
cazuri de care ma voi ocupa la momentul potrivit.

" Mult prea des comitem greseala de a confunda adevirul artistic cu cel al
vietii propriu zise, sau cu ,veridicitatea” exageririlor scandalos de ieftine,
lolosite de trucajul filmului prin intermediul realitdtii soft, fapt ce nu flateazi
deloc nivelul cultural al celor ce incurci astfel lucrurile.
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acele cazuri in care aportul cantaretului, dirijorului, regizorului,
coregrafului ori al scenografului la realizarea spectacolului, adica
interpretarea lor, s-a indepartat de textul muzical-dramatic, cu alte
cuvinte l-au tradat, manifestindu-se mult sub nivelul intentiilor
compozitorului, si de aceea impotriva acestor intentii.

Pentru a putea fi identificate momentele de interpretare
mai putin fericita si localizarea eventualelor erori, ca §i natura
si gravitatea lor, este nevoie s incep cercetarea plecand de la
partiturile creatiilor ce reprezintd baza repertoriului de opera,
si anume, creatii caracterizate de obicei prin stilul muzical care
urmeazi celui baroc’. Surprinzandu-le caracterele dominante, vom
putea constata in ce masurd interpretarea reuseste si le puna in
valoare sau, din contri, si nesocoteascd chiar specificul ce justificd
existenta acestui stil®.

%

Stilului, ce apare catre sfarsitul secolului al XVIII-lea,
inceputul celui de-al XIX-lea, i-am putea da numele de stil cu
tendinte expresive, adici stilul care renuntéd in cea mai mare parte
la ornamentatia, la podoaba inzorzonatd a frazei muzicale tipic
baroce (vezi sopra nota 3), reflexie a patosului stilizat si, de aceea,
lipsit de senzualitate; a afectului obiectiv i, deci, impersonal, al
cirui subiect are conotatii abstracte, inlocuindu-le cu o atitudine
ce pune accent nemijlocit pe sensibilitatea subiectiva a individului®.

7 Palidul reviriment al operei baroce in repertoriul unor teatre sau festivaluri
(Anglia, Germania, Franta etc.), nu poate fi considerat mai mult decat un...
val al modei ce aproape a trecut; moda fiind — dupa o reusitd definitie a lui P.
Valery — ceea ce se demodeazd. . '
8 Incepand cu ,Camerata Florentini”, opera a parcurs pind astizi mai
multe etape, iar interpretarea, la rAndul ei, s-a ,,acomodat” de fiecare datd
schimbirilor respective. 3 .
® Vom vedea, pe parcurs, cum, in interpretare, cresterea intensitatii unei
senzatii (auditive) poate insemna — dupa Bergson — chiar o schimbare calitativa
a acesteia.

= =

Artistul liric 7

futdl de ce acest stil s-a vrut atrigator si plin de dinamism, de
energic, de tensiune, de miscare, intr-un cuvant, de dramatism. Si
liindedl motorul acestei drame muzicale are in centru psihicul uman
preocupat de sine insusi, putem sa-1 numim chiar stil ,,psihologic”.

{n timp ce Bach vorbeste (incd) cu Dumnezeu, stilul ,,expresiv”
¢ conotatii romantice, se va adresa aproape numai semenului,
divinitatea fiind exclusa din aceastd ecuatie. Astfel, noul stil
muzical va exprima ganduri, sentimente si pasiuni legate de viata
tntcrioard, de psihologia individului, fiind un limbaj accentuat
subicctiv'® al omului ce, odatd cu Renasterea si... Reforma, ocupa
locul de unde a fost detronata Fiinta Suprema.

Consider oportun si fac de pe acum, ca o anticipatie,
urmdtoarea remarca in legéturi cu urmarile acestei noi atitudini
ce, cu cat ne apropiem de vremile noastre, va avea o evolutie
deloe lipsitda de consecinte pe linia unei ,,radicaliziri”. Daci
in cuzul creatiei generatiei care urmeazi imediat dupi epoca
reprezentatd stralucit de J. S. Bach, generatie ce mai evoca prin
clita sa — desigur intr-o formd mai putin directs, mai palidi, mai
estompatd — lumea 1naltd a piscurilor spiritului, adici a ceea ce
cste nobil In om, ca ecou sau mostenire a afectului obiectiv si,
prin urmare, impersonal, cei mai multi compozitori moderni

"k interesant faptul cd deja la Monteverdi (in scrisoarea din 09.12.1616

(rimisd din Venetia lui A. Striggio — cf. Celletti, op. cit.) apare preocuparea de a
lace 0 ,,deosebire intre cintecul spianato ce convine, cum spune el, oamenilor,
ndicd lui Orfeu si Ariadnei, divinititile, insd, se exprima emblematic in
tirate (passaggi) triluri sau gorgheggi adica alegoric, i. e. nerealist”, folosind
infloriturile simbolice, ca poetica a miracolelor, in care timbrul vocii este ireal,
transparent. $i Mozart respectd aceasta formuld, pentru ci in ,,Flautul Magic”
partitura Reginei Noptii, personaj mai putin real, are o scriitura ,,baroci” in
care ornamentatia primeste o pondere deosebita, in timp ce personajelor , reale”
(‘Tamino, Pamina) le este rezervata o partitura tipica stilului expresiv, in care
lraza cantabile, adici spianato este predominanti. E interesant si remarcim
faptul cd aceasta ,,regula” o intalnim Intr-un fel si in teatrul lui Shakespeare,
unde printul vorbeste in versuri, pe cAnd omul strizii, in prozi!
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(bineinteles si interpreti) se vid doar pe ei in artd, ca un exercitiu
de autoincantare ce va aduce cu timpul alunecarea ce va pregiti
criza pe care o trdim astazi.

Contemporanul nu poate face niciun moment §i sub nicio
form3 abstractie de el. Nu se poate depasi. Tine la el mai mult
decat, poate, ar trebui. Aici se ascunde marele pericol si pentru
interpretul a cirui participare poate foarte usor deborda cadrul
artisticului, trecand 1n naturalism cras, strdin de muzicd, si, in
general, de artd. Tatd de ce artistul liric, in virtutea noii cutumei
instalate, va valorifica creatia muzicald pe care o interpreteaza
cit mai dependent de persoana sa si, prin urmare, cit mai
independent de respectiva creatie muzicald. Prizonier exclusiv
al egocentrismului care-1 stipaneste, acesta se va plia mai mult
asupra propriei vieti, de unde va obtine cat mai multe argumente
si sugestii, prea adesea departe de continutul muzicii respective,
pe care trebuie s-o0 interpreteze. lati-ne confruntati treptat, in mod
paradoxal, cu autonomia interpretului, ba chiar independenta sa
fatd de obiectul interpretat, adicd de partiturd, pand la punctul de
a nu mai tine seami de ea, de a o nesocoti total. Interpretarea va
reprezenta din ce in ce mai putin redarea creatoare a continutului
muzical-dramatic al unei opere, subiectivitatea interpretului
substituindu-se obiectului ce trebuie interpretat, simptoma a unui
fenomen sui generis, pe care il Intdlnim astézi larg rdspandit,
motiv pentru care el va fi analizat cu precddere pe parcursul
acestui studiu.

*

Chiar in cadrul stilului anterior, spre sfirsitul lui, preocupdrile
muzicienilor!' si, bineinteles, ale interpretilor sunt marcate deja de
elemente ce-1 anunta pe cel nou. Cateva exemple.

" Subliniez faptul cd marile personalititi debordeaza totdeauna epoca in care
apar si, nu arareori, prin premonitii, de aceea nu se inscriu in mod exemplar in
stilul vremii lor, ba din contr3, gandesc anticipativ; exemplele abunda. Iatd doar

Artistul liric 9

Dejain 1787, Karl Philip Emmanuel Bach (1714-1788), al doilea
vIiastar al marelur Bach, contemporan cu miscarea Sturm und Drang
i hiteratura, exponent al tendintei Empfindsamkeit, compune o fan-
lezie pe care o numeste ,,Empfindungen” (simtiri, senzatii), fantezie
viun caracter evident subiectiv, sugerand chiar prin titlu o nuanta
care marcheaza inclinatia de a da curs plasmuirilor momentului ,si
Lt simtdmintelor intim-personale. Interesant si demn de remarcat
cule s faptul ¢d in scrittura acestei lucrdri muzicale se poate observa,
mitr-o parte a el, pand si lipsa barei de masura, intr-att este de atots-
Lipanitoare impresia de care se lasa purtat compozitorul. Ce imensa
diferenta intre tatd si fiu, acesta din urma autor si al unui manual
nnnit Versuch tiber die ware Art das Clavier zu spielen” (1753)'2.

As dori sd readuc in memoria cititorului faptul ¢i un faimos
pranist si pedagog (comparat adesea cu Liszt), Thalberg, are un
stadnrintitulat ,,Arta cantului aplicata la pian”, prin care tehnica

seaca” a claviaturii urma sa fie insufletita de sugestiile venite din
prartea milexiunilor vocii umane. Fapt semnificativ! De asemenea,
prictenul si initiatorul lui Haendel in secretele cantului, in perioada
e care acesta se afla la Hamburg, J. Mattheson, compozitor si el,
printre altele, director de teatru'?, este autorul unei teorii a afectelor
Alfcektenlehre” aplicatd la muzica instrumentald. Mattheson
vorbeste despre sunetul cornilor seducatori sau pomposi, fagotul

nnul, intr-adevar exemplar: Michelangelo care, aflindu-se in plina Renastere,
deschide - 1n mod evident — drum Barocului. ’

" K. Ph. Em. Bach, Vesuch iiber die ware Art das Clavier zu spielen, Leizig,
17051702, I-IL vol. (cf. A. Schweizer, J. S. Bach, ed. originald Breikopf & Hirtel,
Wicsbaden; ed. franceza /folositd de mine/ Lausanne, Schweiz, chez Maurice
et Mierre Feetisch, 1953).

Dupd Mattheson, care a compus si 0 operd numita ,,Boris Goudunow”
(vezi Horst Seeger, Das Grosse Lexikon der Oper, Hamburg, 1985) un teatru
b de opera trebuie sa fie o Academie a mai multor arte: arhitectura, pictura,
dinsul, poezia si, pe deasupra tuturor, muzica. Despre Haendel el afirma ca,
deyr cra mare maestru in arta orgii, in fuga si contrapunct, nu stia prea mult
despre melodie, pand a nu veni la Opera din Hamburg.
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mandru, trompeta aspri, flautul modest, timpanul eroic, despre
lduta mangaioasi si contrabasul mormaditor.

Sd observam ci la Paris, cam in acelasi timp, Frangois Tourté isi
propune revolutionarea tehnicii arcusului pe care o i desdvarseste.
Si tatal lui Mozart, Leopold Mozart, redacteazd un manual de vioara,
,Violinschule”, in introducerea ciruia afirmi: conducerea arcusului
este aceea care face totul; arcusul, dacd e stapanit cu sensibilitate,
oferd violonistului sansa de a trezi sentimente in ascultétor.

Tatd declarati in mod explicit intentia expresd a interpretului
de a-si impresiona™ cét mai direct auditorul. S nu uitdm nici
faptul ci violonistii din epoca lui Bach aveau o tehnica a arcusului
diferiti: ei prindeau arcusul de la mijloc (P. Casals), fapt ce diminua
considerabil manuirea acestuia pentru a putea realiza nuante de
expresie. De asemenea, mecanica clavecinului avea si are, in
comparatie cu pianul, posibilititi mult mai reduse in privinta
dinamicii, ca si a tempoului; toate fiind legate de o tehnicd ce limita
obtinerea efectelor, in cazul in care ele ar fi fost dorite de interpret.
De altfel, e dificil sd obtii la clavecin o fraza Intr-un veritabil legato,
dupi cum tuseul nu poate deveni nicidecum o virtute a tehnicii
clavecinistului, el rimanand apanajul pianistului. Atunci cdnd va
veni vorba de noua tehnica vocali, va trebui s ne aducem aminte

atat de ,tuseu”, ca si de sintagma ,,conducerea arcugului”®.

4 Aceastd dorintd expresd de a impresiona se accentueaza cu cit ne apropiem
de epoca de varf a romantismului. Hector Berlioz, poate cel mai elocvent
reprezentant al ei, isi anuntd lucrarea ce va deveni cunoscuta »Simfonie
Fantasticd”, prin cuvintele ,,je prépare [...] une immense composition au moyen
de la quelle je tacherai d’impressionner fortement mon auditoire”/prepar o
compozitie imensa prin care incerc si-mi impresionez la maximum ascultatorii/
(cf. A Bocholt, Hector Berlioz, vol 1 — La jeunesse d'un romantique, ed. Plon,
1946, p. 218. Iar mai departe, intr-un articol al revistei ,,Correspondant” isi
incepe expunerea «programuluix: ,, La musique est l-art d’émouvoir par les
sons...” /Muzica e arta de a emotiona prin sunete.../ (ibid. p. 265)

15 Conducerea arcusului, domeniu in care Enescu excela, poate fi asemanata,
chiar asimilats, cu sustinerea expiratiei sonore in tehnica vocala profesionald
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Mozart, impartasind surorii sale impresiile unor spectacole
de operdl de la Mantua (1770), manifesti dorinta, referitor la
fehnica unor cantireti, ca fraza muzicala si castige pregnanta
|1|'i|1l|'-() participare mai intensd: ,,...tenorul Ottini nu canta rz'u’l,
insft nu sustine sunetul, de altfel ca toti tenorii italieni”. Iar despre
Cicognani (i/ musico primo uomo) — pe care-l asculta la Cremona
inucelasi an, afirma: ,,...are o voce pliacuti si un frumos cantabile”.
P’rin urmare, deja la acea vreme se face simtiti, chiar si pentru un
copil (Mozart nu implinise 14 ani), nevoia ca fraza muzicali si
primeascd tensiunea care s impresioneze, mai ales prin cantabile
§1 printr-un legato expresiv, adicd printr-o participare intensd a
artistului liric (cantaretului), elemente ale interpretarii pe care le
vom intélni in toate consideratiile si exemplele muzicale de care
vu li vorba pe parcursul acestui studiu.

Sd mai remarcim un lucru. Intr-o scrisoare, din 28.12.1782,
ciltre tatdl sau, Mozart afirma: ,,...das Mittelding zwischen zu
schwer und zu leicht [..] angenehmen in die Ohren — natiirlich,
ohne in das Leere zu fallen — hier und da kénnen auch Kenner
allein Satisfaction erhalten — doch so — dass die Nichtkenner damit
sulrieden seyn miissen, ohne zu wissen warum® /.. .calea de mijloc,
intre prea greu si deosebit de usor, trebuie s rimana mereu plicuti
urechii, bineinteles fard a cadea in gratuit, sau superficial; ea poate
da, ici si colo, satisfactie si cunoscitorului, insi in asa fel incat si
nmatorii sd fie multumiti, fird insa sa stie de ce./ ’ ,

lata deci cum noul stil nu se mai adreseazi cu precidere
ini{iatului, celui ce este familiarizat in ale muzicii, ci, intr-o
mare masurd, amatorului, ,Jaicului” in ale muzicii, desi Mozart e
congtient cd unele aspecte vor fi sesizate doar de cunoscitori. Ori,
ar putea fi un alt drum, mai scurt si mai sigur citre acesta, citre
nmator, dect emotia? (Trebuie, insd, si recunoastem ci sunt emotii
$i... emotii, dacd ma gandesc la ce auzim si vedem astizi pe scena"l.)

de performanta.



